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PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION

Veinte afios después

La primera edicion de La razon estética data de 1998. El
libro se concibi6 entonces dentro del marco de lo que se en-
tendia por posmodernidad, un término que, si bien acabaria
aplicindose a las dos ultimas décadas del siglo xx, designa-
ba concretamente las corrientes filosoficas y artisticas que,
en esa época, denunciaban la decadencia de los valores teo-
ricos y sociopoliticos que habian sostenido el mundo mo-
derno. De forma mas especifica, se denominé «pensamiento
posmoderno» a aquella corriente que, entre la segunda mi-
tad del siglo xx y los albores del segundo milenio, trataba de
hallar vias alternativas para un cambio de rumbo. Pero la
palabra «posmodernidad» fue reemplazada muy pronto por
otras formulas: modernidad tardia, era tecnoldgica, capi-
talismo tardio, globalizacion, variantes que, a pesar de ser,
todas ellas, excelentes indicadores de que no se habia hecho
otra cosa que seguir el derrotero marcado por la moder-
nidad, proporcionaban el matiz positivo requerido para
revalorizar todo aquello que habia sido criticado. El pensa-
miento disidente quedé asi neutralizado una vez mas, redu-
cido, en este caso, a un movimiento de poca trascendencia
que habria puesto de manifiesto infructuosamente la obso-
lescencia de los valores de la modernidad y la economia de
mercado.

La década de los noventa fue para mi un periodo de in-
tenso trabajo en el campo de la Estética, area de la que era
responsable en la Facultad de Filosofia de la Universidad de
Malaga. Mis intereses se centraban entonces principalmente
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en dos temas: las categorias estéticas y los sistemas filosofi-
cos de la India, que terminaron convergiendo cuando descu-
bri los pormenorizados trabajos sobre dramaturgia (de los
que traté extensamente en otra parte) elaborados en Cache-
mira entre los siglos 1x y x1. Estos me interesaron mas atin
cuando adverti que no s6lo aportaban elementos clave para
resolver la cuestion de las emociones estéticas, sino que estas
claves podian extrapolarse al dmbito de cualquier tipo de
representacion y ayudarnos, por tanto, a comprender mejor
el proceso de transformacion de la conciencia colectiva en
una época, como la actual, en la que la realidad se ha con-
vertido toda entera en representacion.

La conciencia colectiva —el modo de entender el mundo y
de responder a las circunstancias— y el universo imaginario
y simbolico que la acompana varian de una época a otra.
A cada sociedad le corresponden algunas categorias en par-
ticular y de ellas derivan otras tantas modalidades que apa-
recen y se consolidan en determinados momentos de la his-
toria. El kitsch, por ejemplo que, como comenté en Conitra
el arte y otras imposturas, forma parte ahora de las estra-
tegias del imperio global es producto del sentimentalismo
decadente de finales del siglo X1x, el cual, a su vez, era la
exacerbacion de la sentimentalidad romantica.

Si he aceptado el reto de una reedicion de este libro des-
pués de veinte afios es porque sigue pareciéndome impor-
tante que podamos percatarnos de estas variaciones —que
son, por otra parte, indisociables de las fluctuaciones socia-
les— y de como estas se verifican a la par que los valores que
se adoptan.

En La razon estética analicé varias de las categorias que
intervinieron en la transformacion de la conciencia moderna
en conciencia posmoderna. Las derivaciones, desviaciones o
retrocesos que se efectuaron a partir de la segunda década
del siglo xx1 habrian de ser objeto de un nuevo estudio. La
razon estética deberia repensarse considerando las modali-
dades sensibles (aisthésicas) y sentimentales dominantes en
la actualidad. Estamos ahora inmersos en la representacion.
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La distancia que permitia tomar conciencia de la ficcion se
ha reducido drasticamente. Esto permite neutralizar las
emociones dolorosas que experimentariamos ante un hecho
tragico si asistiésemos a él sin mediacion y, consecuentemen-
te, frenar los movimientos de rebeldia que nuestro rechazo
pudiese generar. El peligro, el enorme peligro de la represen-
tacion es que cualquier acontecimiento, sea éste de la natu-
raleza que sea, se recibe con una tasa de placer que viene a
sumarse a la variante emocional que entra en juego. Ese es el
poder de la ficcion. Cuando asistimos a los acontecimientos
como si fuesen un espectiaculo porque se nos re-transmiten
por los mismos canales y en el mismo formato que la fic-
cién, nos llegan con ese plus de placer que caracteriza todo
espectaculo. Los noticiarios se convierten entonces en capi-
tulos de una serie televisiva y las historias de corrupcion o el
seguimiento del éxodo de las poblaciones, en sendos cule-
brones que se reanudan a diario a la hora prevista y que re-
conocemos por el titular: «Crisis de refugiados», «Ataques
terroristas», etcétera.

Una educacion de la sensibilidad es, ahora mas que nunca,
necesaria. Es urgente que sepamos distinguir las emociones
ordinarias de las emociones espectacularizadas aprendiendo
a detectar la naturaleza del placer que las acompana. Que
sepamos cOmMo estos movimientos reactivos (o emociones)
se ensamblan luego con los valores inculcados, dando lugar
a lo que llamamos sentimientos. Y que aprendamos a tomar
conciencia de como suscribimos estas amalgamas senti-
mentales afiadiéndoles automaticamente la creencia de que
son lo mds auténtico que poseemos: «Esto es lo que siento
yo», decimos, sin darnos cuenta de que ese «yo» se ha ido
fabricando exclusivamente en el proceso, de que se siente lo
que se piensa, siendo asi que el «se» es siempre cualquier
cosa salvo la decision de una mente libre. Y asi salimos a la
calle cargados con una bomba de relojeria que puede esta-
llar en cuanto sean activados los estimulos pertinentes.

La revalorizacion positiva de la sensibilidad y su recupe-
racién como factor ineludible para la comprension de la rea-
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lidad dependera de que se lleve a cabo una educacion de
la misma en ese sentido. Y de ello dependera también que la
propuesta de una razén estética siga siendo viable.

La razon estética es un libro ciertamente optimista, de-
masiado optimista para como entiendo las cosas ahora.
A dia de hoy no creo que sea posible ni necesario salvar el
mundo, la especie humana o, menos atin, nuestra cultura o
nuestra «civilizacion». En la época que coincide con la re-
daccién de este libro, atin tenia ganas de cambiar el mundo.
«La autocomplacencia en la desgracia es un acto de cobar-
dia», escribia en el epilogo. Hoy replicaria a eso que cobar-
dia y valentia forman parte de un discurso que pertenece a la
ideologia de progreso que ha sustentado el tipo de economia
agresiva que nos caracteriza desde los inicios.

Ser optimista con respecto al devenir del planeta y de
nuestra especie seria una opcion tan valida como la contra-
ria, si esa actitud no se acompanase generalmente de una
valoracién positiva de la existencia imposible de justificar
racionalmente sin argucias demagdgicas. No puedo enten-
der este mundo como el mejor de los mundos posibles ni la
existencia como un don por el que debamos estar agradeci-
dos. Aunque el mecanismo es ingenioso y bastante eficaz,
fuerza es reconocer que el circulo del hambre que sustenta la
vida desde sus comienzos no es la manera mas generosa de
hacer que un sistema sea autosuficiente ademds de autopro-
ductivo. Pero ¢a quién pedirle responsabilidades?

Dicho esto, me queda por anadir que si hoy volviese a
escribir acerca de estos temas, sin duda lo haria de otra ma-
nera, con otro lenguaje o, al menos, con otros conceptos y
otro estilo. La expresion «razon estética» le debe aun dema-
siado a una tradicion que habia formulado con expresiones
similares (razon sentiente (Zubiri), razén vital (Ortega), ra-
z6n poética (Zambrano)) la voluntad de superacion de una
racionalidad que seguia describiéndose, sin embargo, tanto
formalmente como tedricamente (a pesar de Nietzsche), de
acuerdo con los modelos que pretendia superar. Ni la razén
sentiente de Zubiri sentia ni la razon vital de Ortega vivia, y



Veinte aios después 1T

la razén poética de Zambrano no acababa de ser ni una cosa
ni la otra. Cambiar los parametros no se consigue jugando
en el mismo tablero con las fichas que nos han sido asigna-
das. No basta con modificar los términos; siempre que se
siga dentro del mismo discurso, nada cambia salvo el verbo
que se emplee.

No he podido evitar, al revisar lo escrito en la primera
edicion, aligerar o eliminar ciertas partes del libro o modifi-
car incluso algin que otro apartado que me parecia poco
claro o mal integrado en el conjunto. Ha sido el caso, por
ejemplo, del fragmento sobre ética y estética en el primer
capitulo de la primera parte y los capitulos tres y cuatro de
la segunda parte. En cuanto al cansancio de la conciencia
posmoderna, he considerado necesario darle otra vuelta de
tuerca, por lo que me he permitido afiadir algunas anotacio-
nes a modo de apéndice al capitulo que le esta dedicado.

El capitulo «La razon estética: una propuesta para tiem-
pos dificiles» no aparece en la edicién de 1998. Fue redacta-
do poco después de la publicacion del libro y, dado que resu-
me las ideas principales del mismo, he creido pertinente
situarlo aqui a modo de introduccion.

Malaga, agosto de 2016







PROLOGO A LA PRIMERA EDICION

A modo de justificacion

Cuando un mundo se derrumba porque sus valores ya
no lo sostienen ni pueden tampoco trocarse por otros, im-
porta preguntarse por el modo de racionalidad con el que
fue disefada su estructura, importa darnos cuenta de que no
son los valores lo que habra de reemplazarse, sino el modo
de ver y de utilizar la razon, y de que la necesidad de que
haya valores forma parte también, muy probablemente, del
mundo que ha caido. Las dicotomias son parte de un disefio
utilitario que permite responder al «por qué» y, a partir de
ahi, establecer las vias del «para qué», un disefio que consi-
dera los fines antes que el conocimiento de la realidad en la
que estamos. El «<mundo» es siempre a posteriori, el mundo
es el testimonio de un suceder del que formamos parte pero
que, en si mismo, es intraducible. Todo mundo es una cons-
truccion. Ahora bien, esta construccion la hacemos entre
todos pactando su modelo a partir de nuestra experiencia.
Pero ¢y la experiencia? Aqui es donde radica el problema del
modo de racionalidad, pues la experiencia se obtiene como
resultado del juego de las facultades receptivas y creativas, y
dependera de la disposicion de apertura de las primeras
y del grado de compromiso de las segundas.

Con este ensayo, he pretendido ofrecer una respuesta a
esta pregunta por el nuevo modo de racionalidad. La «razén
estética» es una actitud que permite dar cuenta de la comu-
nicacion, a nivel sensible, de todos los elementos que inter-
vienen en los sucesos que forman esa trama a la que denomi-
namos «realidad», consciente, quien adopta dicha actitud,
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de que la realidad no es lo otro que ha de ser aprendido, sino
aquello en cuyas confluencias nos vamos creando. Por ello,
el ejercicio de la razon estética es ante todo una manera de
autoconstruirse.

Tal vez el término «estética» pueda prestar a equivoco,
por lo que conviene aclararlo. Es preciso, antes que nada,
liberar el término de sus connotaciones dieciochescas: en-
tender lo estético en términos de belleza es restringir su uso
al Ambito marcado por una de las muchas categorias de la
sensibilidad, una categoria que, como cualquier otra, ha te-
nido histéricamente su desarrollo, su auge y su ocaso. Al
margen de este sentido restringido, lo estético ha de ser en-
tendido correctamente a partir de su etimologia: aisthesis
(aobnotg), que significa sensacion y sensibilidad, y atafie, por
tanto, a los modos de percibir. Designa tanto la capacidad
de aprehender la realidad a través de los canales de la recep-
cion sensorial como las categorias de la sensibilidad que son
activadas en esa recepcion. La experiencia sensible, en efec-
to, ha de ser re-presentada para adquirir sentido, ha de his-
toriarse para hacer «<mundo». Y hacer mundo se realiza y se
recibe con placer: es, por un lado, placer de la articulacion
que otorga sentido creando mapas de correspondencias de
una realidad de la que nos sabemos coparticipes y, por otro,
placer de la representacion, un placer que entrafia un tipo
muy especial de comunicacion.

La relacion entre arte y estética, rota desde hace tiempo
como consecuencia de la pretension de un arte «no significa-
tivo», deberia reelaborarse en estos términos. Lo estético es
el campo del receptor s6lo en tanto en cuanto lo es —y lo es
ineludiblemente— del artista, es decir, del que configura los
mundos. El arte nunca ha dejado de ser ensamblaje, engarce
de elementos, promiscuidad de las diferencias, orden incluso
en el desorden, organizacion incluso y sobre todo cuando
desorganiza. Todo decir es decir algo, y todo algo atestigua
de una voluntad de significacion; de la misma manera, todo
mostrar o presentar define sobre el fondo un todo articulado
que produce, en quien lo recibe, una impresion sensible. La
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modalidad de esta impresion respondera no tanto a la inten-
cion del artista como a su in-tension, es decir, a la tension
interna que le ha guiado: el modo en que esa realidad que él
es se ha activado y ha vibrado en la realizacién de la obra.
Tales modulaciones, que son a un tiempo «modos» de reci-
bir, de hacerse y de proyectarse, son las «categorias estéti-
cas»: formas de la sensibilidad que se van transformando,
también, en el curso de la historia, dando cuenta del caracter
dindmico de lo que se ha denominado «estructuras de la
subjetividad».

La diferencia entre la creacion de obras de arte o artefac-
tos y la creacion de mundos esta por estudiarse. No es éste el
lugar para adentrarse en estas cuestiones que reservo para
otro estudio. Por supuesto aqui hablo de lo segundo, y per-
tenece este ensayo al ambito de la epistemologia mucho an-
tes que al de la teoria del arte. Basten estas consideraciones,
al menos, para deshacer entuertos aclarando lo que entien-
do o, mejor dicho, lo que no entiendo por «estético», a fin
de que, en la expresion «razon estética», obtenga el adjetivo
la extension necesaria.




La razon estética: una propuesta
para tiempos dificiles

El nibilismo actual: un diagndstico erréneo

La reiterada mencion, por parte tanto de fildsofos como
de criticos de arte, de la supuesta pérdida de valores que ha
tenido lugar en nuestra sociedad durante el transcurso de
estas ultimas décadas se ha vuelto bastante incomoda, por
no decir tediosa. Parece que no acertamos a superar este
discurso. Se da por supuesto la pérdida y no se halla con qué
resolver la situacion que, segin mas de uno, deberia hacerse
bien recuperando los valores perdidos, bien reemplazando-
los por otros, disyuntiva que también parece darse por vali-
da sin cuestionarse.

Sin embargo, ni lo uno ni lo otro es tan evidente: ni que
nuestra sociedad carezca actualmente de valores, ni que la
unica solucion sea aquella disyuntiva (recuperar los anti-
guos valores o inventarnos otros) —como tampoco es tan
evidente que sea imprescindible tener valores, salvo, si de lo
que se trata es de preservar la vida, de aquellos que por con-
senso se pacten para la supervivencia.

Si fuese cierto lo primero, a saber, que hayamos «caido»
en un vacio de valores, podria ser enormemente provechoso
dado que cabria esperar que estuviésemos en situacion de
recuperar aquella «virtud» a la que menciona el Dao De
Jing (§38), el de del dao, aquella fuerza (vis-virtus) que, se-
gun €l, nos era comun a todos en un principio, antes de que
se inventaran las falsas virtudes:
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Perdido el dao, comenzd a actuar su de (su virtud).

Perdida la virtud, le sustituy6 el amor (jen: virtud de huma-
nidad).

Perdido el amor, se echd mano de la justicia.

Perdida la justicia, se quiso sustituirla por la cortesia.

Pero la cortesia es poca fidelidad y poca confianza y comenzd
de los disturbios.

La ciencia o el conocimiento de estas virtudes es sélo flor del
dao y comienzo de la estupidez.

El sabio chino entendia que las instituciones morales dan
por supuesto las desigualdades y las fomentan al tiempo que
ponen de manifiesto la pérdida de un estado inicial: la armo-
nia interior y la sabiduria que es conocimiento activo de ese
orden interior. Claro que a esto, como a la fidelidad y la
confianza a la que se alude en el citado parrafo, también se
le podria denominar «valor», si entendemos por valor lo
que alguien aprecia y juzga ser lo mds importante. Para el
taoista lo apreciable no eran los c6digos o valores que se
construyen sobre las huellas de un orden anterior. Estos no
son sino residuos o signos de lo que hubo. Asi también lo
entendié Fernando Pessoa cuando escribia que la belleza y
la moral son como las llamas: simples sefiales de combus-
tion. Y ciertamente, desde que existe eso a lo que llamamos
«belleza» se nos ha hecho mas dificil la contemplacion. Da-
mos por «bello» un objeto «valioso» o un paisaje tan sélo
con verlo porque asi nos han dicho que eran o debian ser los
objetos valiosos o los paisajes bellos; admiramos una sinfo-
nia con sélo oirla porque «sabemos» que es admirable.
Nuestra cultura ha determinado sus objetos de culto y ya no
nos hace falta descubrir su valia.

Cuando el tedio reemplaza la admiracién o la extrafeza,
deberiamos preguntarnos por qué le pinté Marcel Duchamp
un bigote a la Gioconda. En realidad, Duchamp no le pu-
so un bigote a la Gioconda, se lo puso al modo cultural de
ver la Gioconda, se lo puso al objeto-valioso-Gioconday; y el
bigote escandaliz6 a aquellos que no veian la Gioconda, a
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aquellos que oficiaban la misa mientras bostezaban a escon-
didas. La cultura, dando tanto por supuesto, obstaculiza la
espontaneidad y el descubrimiento, cuando no los mata.
Y es esto: el tedio que acompania la falta de impulso de descu-
brimiento, y no la supuesta falta de valores, lo que despierta
ese sentimiento de nostalgia y abatimiento en la cultura pos-
moderna.

En los valores vivimos

Si fuese cierto que hoy en dia ya no hay valores, habria
esperanza, pues tal vez podriamos averiguar lo que es tener
un corazon intacto. Podriamos averiguar de qué fuego son
sefiales, segun afirmaba el poeta, la belleza y la moral. Pero
es dudoso que asi sea. Siempre que hay voluntad hay valo-
res. La voluntad es proyeccion hacia lo otro (o su rechazo),
y lo otro, cualquiera que esto sea, ha de ser un valor si hacia
ello (o contra ello) se dirige toda accién.

Seria util recordar que la acepciéon primera y mds comin
del término valor pertenece al dmbito de lo econdémico:
el valor es el precio de una mercancia o de un producto. Y el
precio se establece en virtud de una estimacion que radica en
la demanda, la cual a su vez se origina a partir de una nece-
sidad (natural o creada, no viene al caso). El valor sitda pues
al objeto en el lugar que le corresponde dentro de la jerar-
quia de las expectativas de transaccion. Transportado al
ambito de las costumbres y de la cultura, la nocion de valor
sigue manteniendo, de manera latente, este significado. El
valor moral de una accion o el valor estético de un objeto
sittian a la accion o al objeto en una escala de aceptacion o
rechazo por parte del grupo que los ha asumido.

Que los valores los dicten la razén y que asi deba ser o
no, eso es lo que puede ser discutido. En general no es la ra-
z6n la que dicta los valores, sino que la razon es utilizada
por quienes detentan el poder para procurar razones que
soporten los valores y los codigos. Asi que siempre conviene
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preguntarse qué mdscara tiene el poder que condiciona
nuestra voluntad, propone los cauces de accion y crea, por
tanto, nuestros valores.

No irfa descaminado aquel que empezara hurgando en
las inercias, en los habitos, en esos hematomas que se for-
man a golpe de repeticiones. Mucho tienen que ver estas
formas de la reiteracion con los valores que elaboramos. No
es neutro ninguno de nuestros gestos. Apretar una tecla o un
botdn para oir masica, para ver imagenes, para recibir co-
rreo, para oir la voz de alguien, para que salga café, chicle o
monedas, para que haya luz o calor, estos gestos minimos
que condicionan nuestra vida a través de todas las sensacio-
nes son, no nos engafiemos, una poderosa fuente de cons-
truccion de valores.

No es cierto que no existan valores hoy en dia. Lo que
ocurre es que el orden que se suponia logico: primero los
valores, luego la accion, es ahora el inverso: primero se da
la accion, y luego los valores. Y tal vez asi debi6 de ser desde
el principio si le hacemos caso al Génesis, ahi donde se cuen-
ta como el dios de los hebreos puso el primer ladrillo del
edificio moral: primero actud: cred, y luego juzgo (que era
bueno)...

En cuanto a lo segundo, esto es, a la disyuntiva entre re-
cuperar los antiguos valores o reemplazarlos por otros, cae
por su base desde el momento en que advertimos no sé6lo
que los hay, sino que vivimos con ellos incluso sin darnos
cuenta. Cudles sean estos valores podria advertirse simple-
mente preguntandonos a qué dedicamos la mayor parte de
nuestro tiempo real, cotidiano, y cudles son los motivos por
los que lo hacemos. Pues no son valores reales, sino ideas
vacias, aquellos que no lleven implicita su finalidad en la
accion cotidiana y en la suma de todas ellas.



